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COLIN ARTHUR. ESPECIALISTA EN MAQUILLAJE Y EFECTOS ESPECTALES CINEMATOGRAFICOS

e "La primera vez que trabajé en Espafa lo hice en Almerfa y fue en 1972"

Elcine de losaitos 80 (y el fantds-
tico especialmente) influyd pode-
rosamente en la infancia de toda
una generacidn. Nifios y nifias de
aquella épaca, entre los que me
incluyo, disfrutamos de peliculas
cargadas de efectos especiales y
mundos imaginarios. Mediante
decorados, superposicién de imd-
genes, trucajes 6pticos y técnicas
mecdnicas se lograba crear uni-
versos fantdsticos e increfbles
personajes de ficcién. Yes que en
esta etapa cinematogrdfica los
efectos especiales eran muy dis-
tintos a los actuales. Uno de los
encargados de disefiar estos esce-
narios y criaturas fue Colin Hart
Arthur (Guildford, Surrey, Ingla-
terra, 1943), un escultor y repu-
tado especialista en maquillaje y
efectos especiales del siglo XX,
que alin permanece en activo des-
pués de 55 aiios. El pasado sdba-
do 19 de noviembre estuvo con el
director Victor Matellano acom-
paiidndole en la proyeccién de su
documental El Valle de Concave-
nator (2022) (una producciénen
la que éles uno de los protagonis-
tas) en el Museo de Almeria, que
fue exhibido dentro de la XXI edi-
cién del Festival Internacional de
Cine de Almeria (FICAL).

-En 1968 cuando conocidé a
Stanley Kubrick usted trabajaba
en el Museo Madame Tussauds
de Londres, el museo de cera
mas conocido del mundo. ¢Cé-
mo accedié al museo y qué car-
go desempeiié? (Y, cémo se
produjo ese encuentro entre us-
ted y Kubrick?

& Todo lo que haces
en directo tiene mds
verdad., EL CGI a veces
queda irreal. Lo ideal és
combinar ambos”

—El bisnieto del duefio de Mada-
me Tussauds, que se estaba jubi-
lando, se encontraba buscando
un ayudante para el jefe de taller,
yel escultor Michael Rizello le su-
girié mi nombre. Cuando llevaba
trabajando unos dieciocho meses
en el museo, lleg6 Stuart Free-
born, el jefe de maquillaje de
2001. Una odisea en el espacio
(Stanley Kubrick, 1968), buscan-
do gente que pudiese hacer mol-
des de vida, para crear los simios.
Pero en el museo no se utilizaba
esa técnica, $e hacfan esculturas.
Y me fiché a mf para ser su ayu-
dante, para esculpirlos simios. El
museo me cedi6 para ocho sema-
nas, pero ya me quedé en el cine.
Kubrick, al verme trabajando con
Stuart, me dio la oportunidad de
entrar en platé. Eso era un privi-
legio, no todo el mundo tenfa ac-
cesoaél.
-Por favor, expliqueme cé6mo hi-
2o para que salieran los litros de
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sangre del ascensor del hotel
Overlook en El Resplandor
(Stanley Kubrick, 1980).
—Sabiendo de mi experiencia con
los filmes de terror, y en un perfo-
doen que los tipos de negativo de
peliculas iban cambiando, susen-
sibilidad, y por tanto el color, un
diaeljefe de efectos especiales de
El Resplandor me pregunt sobre
cémo hacer la secuencia de la
sangre, con muchos litros, unos
veinticinco mil en total. Yo tenfa
una férmula que habfa llamado
Colin’s Claret, por el color bur-
deos, y una vez obtenido el cilcu-
lodela cantidad de componentes
quimicos necesarios para mezclar
la sangre, utilizamos un camién
autobomba que sirvié como espe-
cie de presa de almacenamiento
de esta, para luego expulsarla
-En el largometraje Conan, el
‘bérbaro (John Milius, 1982) us-
ted se encargé de fabricar las
criaturas en animatronic. (Me
puede decir qué criaturas eran
estas? ¢ Y qué cosas mas hizoen
esta pelicula?
—Trabajé con la serpiente gigante,
aquella que se enfrenté a Conan
en la pelicula. Recuerdo que hu-
bo que hacer varios modelos de la
misma, y pintarle la piel, especial-
mente el ojo, que reaccionaba al
caerle el sudor del actor, Arnold
Schwarzenegger. También me
encargué del caldero con despo-
josde personas, o dela carniceria
con restos humanos, que quedé
tan fuerte e impactante, que lo
iluminaron con luzroja.
—¢Cuél fue sucometido en la pe-
licula fantéstica y mitoldgica Fu-
ria de Titanes (Desmond Davis,
1981)? -
—Pues por ejemplo, me ocupé del
magquillaje del morador delas cié-
nagas, Célibos, as{ como del mo-
delo completo del Kraken, para
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ser llevado por un submarinista,
trabajando con €l debajo del
agua, o de la cabeza cortada de-
Medusa... Tuve mucho trabajo.
Esculpia directamente en mi casa
de Londres, y mi compafero y
productor de la pelicula Ray Ha-
rryhausen venfa a ver mis crea-
ciones de vez en cuando.
—Colaboré con Ridley Scott en
Alien, el octavo pasajero (1979),
donde participé en laquemadel
androide Ash (Ian Holm) parala
que usaron materiales como la
fibra éptica. Digame, ¢por qué
se usé este material especial-
mente? 62
—Los técnicos de Alien, el octavo
pasajero estaban trabajando con
la fibra 6ptica paralas luces de la
nave, por lo que se utilizd esta

. misma fibra para las terminacio-

nes nerviosas dela cabezadelan-
droide. No tenian claro cémo ha-
cersangre blanca, y se usé mi fér-
mula de sangre sin la pigmenta-
cién roja, jugando con titanio y
materiales para dar consistencia:
Después, para el momento de la
incineracién de Ash; utilizamos
un crdneo que yo habia fabricado
paraladesintegraciéndela cabe-
za de Drécula del filme de John
Badham, que se rodaba al mismo
tiempo.

—Crecicon la pelicula La historia
interminable (Wolfgang Peter-
sen, 1984). Me encanta. Pienso
que el atractivo de esta pelicula
se debe en gran parte a su varie-
dad de personajes extraordina-
rios creados con total libertad
por usted, muchos de los cuales
son criaturas de la oscuridad, la
suerte y el asombro. Por favor,
hableme sobre su labor desem-
penada en este largometraje.
-Bueno... (risas). Se necesitarfan
dias para narrar la historia tras La

me marco
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quince meses de trabajo, y unlibro
para contarlo. Yo sé que a la gente
le gusta mucho el dragén (Fujur),
por ejemplo, pero yo estoy muy
contento con c6mo quedé la carac-
terizacién de los dos gnomos, En-
guivuck y Urgl. El primer trabajo
que hice en esta pelicula fue el Ca-
racol Veloz, siendo éste el que sen-
t6 las pautas de labor para cons-
truir el resto de las criaturas; cuan-
do ain se hacia sin guién.

-La industria ci tografica
de Hollywood habla de un posi-
ble remake de La historia inter-
minable. (Por qué cree que los
efectos especiales de antes sor-
prendfan méas que los de ahora?
¢Se velan mas reales?

—Los efectos especiales son pro-
ducto del tiempo en que se hace
cada pelicula, y como tal hay que
tomarlos. Todo lo que hacesen di-
recto tiene mas verdad. Lo que
creas en el platé queda mds real,
el CGI no siempre imita bien la
realidad. Lo ideal es combinar
ambos métodos. ’
—Trabajé con el director espaiiol
José Ramoén Larraz en Las hijas
de Drécula (1974), una pelicula
de terror y erética. ¢Le resulté
incémodo trabajar con actores y
actrices completamente desnu-
dosy envueltos en sangre?
—Lasactricesyel equipo eran muy
profesionales ymuy naturales, no
hubo problemas en el rodaje. E1
terror estd unido al erotismo en
muchas peliculas. Cuando hice
esa pelicula no le di importancia.
Tanto, que de Las hijas de Drécu-
1a hicimos un remake en 2015,
Vampyres, con guién del propio
Larraz, dirigido por Victor Mate-
1lano, donde habfa atin m4s san-
grey bastante desnudez

—En 2016 usted se encargé de
dirigir los efectos especiales de
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la pelicula Parada en el inflerno

(Stop Over In Hell), un weird
wéstern del madrlilefio Victor
Matellano que fue rodado en dis-
tintas localizaciones de Espafia,
incluyendo Almeria. ¢Qué re-
cuerda de su rodaje?

—Tuvimos mucho trabajo en esta
pelicula: ficticios de cabezas para
ser voladas, de dedos que salta-
ban con los disparos, de orejas
cortadas, de manos que eran ma-
chacadas con martillos, de cuer-
pos atropellados por las diligen-
cias o los impactos en el decora-
do. jMamma mfal Fue un rodaje
muy duro. Recuerdo bastante el
infierno que Victor pasé en este
largo.

—¢Cémo se sintié al recibir el
Premio Goya a los Mejores efec-
tos especiales por La Grieta
(1990) de Juan Piquer Sjimén?
—Tengo entendido que los pre-
mios Goya ahora son mds famo-
sos que entonces. O yo no era tan
consciente de su significado en
aquel momento. Me ha pasado
ahora con el Gran Premio Hono-
rifico que me hasido otorgado es-
te afio en el Festival de Sitges, que
retrospectivamente veo laimpor-
tancia con mds claridad. Visto
ahora, todo suma.

—¢Qué ha supuesto la provincia
de Almeria en la trayectoria de
Colin Arthur?

-Almerfa ha cambiado mucho
desde que vine la iltima vez aquf,
hace més de veinte afios con Sexy
Beast (Jonathan Glazer, 2000).
Me sigue gustando mucho el edi-
ficio antiguo de la estacién de

@& Para hacer la
sangre blanca de Alien
se usé mi férmula con
titanio y materiales
para dar consistencia”

tren. La primera vez que vine a Al-
merfa fue en 1972 con el rodaje
de Charley, el tuerto, del director
inglés Don Chaffey, y era mi pri-
mera ocasiénenla que trabajé en
Espania, fijate si me marcé.

- Ya para acabar, cuénteme al-
guna anécdota graciosa de su
profesién, seguro que hay cien-
tos...

-Rodandolasegunda pelfculade
Simbad (Simbady el ojo del tigre
[Sam Wanamaker, 1977]) con
Ray Harryhausen en Cabo de Ga-
ta (Almeria), con el barco que
atrezz6 Eddie Fowley, fue muy di-
vertido. Roddbamos con Peter
Mayhew, y yo estaba escondido
debajo de é], de forma que con un
martillo golpeaba el suelo para
mantener el ritmo con los ayu-
dantes de efectos que portaban
losremos de verdad, con el fin de
que hubiese sincronfa, en una
-posturaimposible y muy incémo-
da (risas).



